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Nabi’nin Gazellerinde
Ah Kavrami1’

Dursun Ozyﬁrek

0z: Klasik Tiirk edebiyatinin en verimli sairlerinden olan Nabi, ah kavramini gazellerinde farkli manalara
gelecek sekilde kullanmigtir. Elinizdeki makalede séz konusu kullanimlar tespit ve tasnif edilmeye ¢aligild.
Bunun sonucunda Nabi'nin gazellerinde 4hin on bir farkli manaya gelecek sekilde kullanildig: sonucuna ula-
sild1. Bu kullanimlar su sekilde siralamak miimkiindiir: Ahin inlemek anlaminda kullanimi, ahin benzetme
unsuru olarak kullanimi, dhin etki-tepki iligkisinde kullanimi, 4hin sebep ve vasita unsuru olarak kullanimy,
ahin fail ve kisilestirme olarak kullanimi, 4hin kiyaslama unsuru olarak kullanimi, 4hin tehdit unsuru olarak
kullanimzi, 4hin iinlem ve nida olarak kullanimi, dhin 6giit amaciyla kullanimi, 4hin yazilisiyla ilgili kullanim,
ahin beddua unsuru olarak kullanimi. Bu makaleyle birlikte séz konusu kullamimlar beyitlerle agiklanacak
olup 6ncesinde h kavrami ve Nabi'nin edebi kisiligine dair bilgiler verilecektir.

Anahtar kelimeler: Klasik Tiirk edebiyati, gazel, Nabi, 4h kavrami, 4hin kullanima.

Abstract: Nabi, who is one of the most productive poet of classical Turkish literature, used the conception
of ah (sigh) with its various meanings in his ghazals (Ottoman lyric poetry). This article aims to determine
and classify those different meanings. Thus, it is determined that there are eleven different meanings in
Nabi’s ghazals. These usages can be put in order in this way: The usage of dh in the meaning of whimper, the
usage of dh in the meaning of similitude, the usage of dh in the meaning of the relation of action-reaction,
the usage of dh in the fact of cause and occasion, the usage of dh in the meaning of personification and
subject, the usage of 4h in the fact of analogy, the usage of dh in the fact of threat, the usage of dh in the
meaning of interjection and exclamation, the usage of dh in the meaning of advice, the usage of dh with
regard to spelling in itself, the usage of dh in the fact of damn. With this article, these various meanings will
be explain with couplets and there will be some information about the conception of dh and literary style of
Nabi in the beginning.
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Nabi G 714/4*

Ah her kande zuhir eylese bi-diid olmaz

Dtdidir 4hun o med kim gérintr 4h tzre (995)

Klasik Turk edebiyatinin en énemli sairlerinden olan Nabi (6. 1712), kendi-
ne has usltbuyla Turk edebiyatinda mumtaz bir yere sahiptir. Asil ad:1 Yusuf olan
sair, 1642'de Urfa'da dogmus ve 1712'de Istanbul'da hayata veda etmistir. Musa-
hip Mustafa Paga, Baltact Mehmet Paga ve dénemin padisahlarinin ihsanlarindan
faydalanan N&bi, Tirk edebiyatina pek ¢ok eser kazandirmigtir. Nabi'nin eserle-
rine baktigimiz zaman, Tirk edebiyatinin en hacimli divanlarindan birine sahip
oldugunu goririz. Sairin Divdninda 888 gazel, 29 kaside, 10 mesnevi, 114 kit’a,
218 rubi’i ve 186 mu’amma bulunmaktadir. Bunun yani sira gairin Farsca siirlerini
topladigr Divdnge-i Farisi adli eseri, hadis terciimelerinden olusan Hadis-i Erba‘in
adl hadis kitabi, oglu Ebiilhayr Mehmed i¢in nazmettigi Hayriyye adli mesnevisi,
Hayr-dbad ve Sir-ndme mesnevileri, Tuhfetii'l-Harameyn ve Zeyl-i Siyer-i Veysi gibi

nesir dérnekleri mevcuttur.?

XVIL. yuzyil sairlerinden olan Nabi, devrinin sosyal ve siyasi olaylarina ka-
yitsiz kalmayarak hikemi Gslup icerisinde halka ve devlete yonelik gorislerini
beyan etmigtir (Mengi, 1991, s. 131). Bununla birlikte Nabi, XVI. yiizyihn klasik
iislubunu devam ettiren 6zellikler gostermesi ve déneminde etkili olan Sebk-i Hin-
di akimindan etkilenmesi sebebiyle farkl: siir 6zelliklerinin kesistigi bir nokta ola-
rak anilabilir.

Bu yazida sairin yukarida s6zii edilen birtakim 6zelliklerine deginilmekle bir-
likte, asil olarak gairin gazellerinde yer alan ah kavrami tizerine durulacaktir.® Bu
anlamda 4hin klasik Tirk edebiyat: icindeki birtakim anlamlar: ve ¢agrigimlar: ve-
rilecektir. Bunlarin ardindan, Nabi'nin gazellerinde 89 beyitte gecen 4h kavramy,
anlam yontnden tasnif edilecektir. Bu tasnif sonucunda Nabi'nin gazellerinde on

bir farkli manada kullanilan 4h kavrami beyitlerle agiklanacaktir.

1 Yazinin ilerleyen kisimlarinda Nabi'nin Divdn’'nmindan alintilar1 Ali Fuat Bilkan'in Nabi Divam: (Ankara:
Akcag Yayinlari, 2011) adh ¢alismasindan yapacagiz ve “G” ile birlikte ilk olarak gazelin numarasini,
daha sonra beyit sayisini verecegiz. Beytin sonunda ise beytin Divdn'da yer aldig1 sayfa numarasini
gosterecegiz.

2 Nabi'nin hayat1 ve eserleriyle ilgili ayrintih bilgi icin bkz. Ali Fuat Bilkan, a.g.e, s. XI-XXX.

3 Ah kavrami daha ¢ok gazellerde kullanildigi icin anlam yéniinden tasnifi daha biitiinliikli yapmak adi-
na Nabi'nin sadece gazellerine odaklanilmis ve tasnif bunun tizerinden gerceklestirilmistir.
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Nabi'nin Edebi Kisiligi Uzerine
Sairlerin yetistigi devrin birtakim 6zellikleri, sairin edebi kisiliginin gelismesinde
etkili olur. Bu anlamda, XVII. ytizyllda Osman Devleti'nin siyasi, ekonomik ve sos-

yal alanda “zayiflamas1” (inhitat) veya baz1 “déntigtimler” gecirmesi?, Nabi'nin ede-

bi kigiliginin gelismesinde etkili olmugtur.

Mine Mengi, dénemindeki tarih anlayisinin etkisiyle, bu yiizyili bir gerileme
donemi olarak yorumlar ve buradan hareketle Nabinin Osmanl Devletindeki ge-
lismelere kayitsiz kalmayarak edebiyatimizda hikemi tarzin en énemli temsilcisi
oldugunu savunur (1991, s. 1-23). Divan Siirinde Hikemi Tarzin Biiyiik Temsilcisi
adli kitabinda yer verdigi bu gérusglerini, sairin Divan1 ve Hayriyye’sinden aldig:
kesitlerle gelistirir; onun hayata, metafizige, bilgiye ve ahlaka dair yaklagimlarini
kitabinda konu edinir. Onun su gériist Nabi ile ilgili genel kabullerin baginda gel-
mektedir: “Insan, hayat ve toplumla ilgili goriislerini, caginin sitkiin ve huzurdan
yoksun insanina dogru yolu géstermeyi, 6gut vermeyi, amag edinmis diginceleri,
Néabi siirinde vermeye ¢aligmigtir. Bu nedenle de o daha ¢ok, sairligiyle iin kazanmig
ve edebiyatimizda, hikemi siir ekoluniin en bagarili temsilcisi olmustur” (1991, s.
131). Bu gériig Nabinin Divan’inin genel 6zelliklerini biyiik 6l¢iide destekler mahi-
yettedir. Ama bizim ¢alismamiz gairin asiklik halini anlatmada arag olarak gérdugi

ah tizerine oldugu icin 6giit ve hikemi tislubun yerini daha ¢ok lirizm almaktadir.®

Ali Fuat Bilkan, Nabi'nin Divanin ¢eviriyaziyla Nabi Divani ad: altinda yayim-
lamistir ve bize sairle ilgili bilgiler de vermistir. O da gairin hikemi tislubunu vur-
gulamanin yani sira minaya dayali bir siir trettigini savunmustur (2011, s. XX).
Bu bakimdan Nabi'nin lirizme ¢ok az yer verdigini séyleyen Bilkan, onun kendi i¢
hallerinden ziyade, cemiyete yénelmis bir sair oldugunu séylemektedir (2011, s.
XXI). Sairin dh1 kullandig beyitlere bakildig: zaman bu durumun biraz degistigini
soyleyebiliriz ¢iinki sairin 89 beytinde yer verdigi ah kavramu, ti¢ dért érnegin di-

sinda genellikle lirik aslupla yazilmig gazellerde yer almaktadur.

Nabi'nin edebi kisiligiyle ilgili énemli tartismalardan bir digeri onun Sebk-i

Hindi'den etkilenip etkilenmedigi tizerinedir. Osmanl siir gelenegine birtakim ye-

4 XVII. yiizyilla ilgili hakim goriis genellikle zayiflama ve gerileme (decline) tizerinedir, oysa ki Baki Tez-
can “The Second Empire: The Transformation of the Ottoman Polity in the Early Modern Era” adl
makalesinde XVII. ve XVIII. yiizyillar i¢in yeni bir tablo ¢ikarir ve bu yiizyillarin bir gerileme (decline)
donemi olmadigini, daha ¢ok déntisiim (transformation) dénemi oldugunu savunur. Bunun sonucunda
ise bu ytizyillar icin “Ikinci Imparatorluk” (The Second Empire) tabirini kullanir.

5 Bu yazida lirizm ve lirik séyleyisle kastedilen kelimenin modern siirdeki karsiig: olmayip sairin i¢ hal-
lerine 6nem vermesi, ice yonelmesi ve duygusal bir yaklagim sergilemesiyle ilgilidir.
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nilikler ve soyleyis zenginligi getiren Sebk-i Hindji siiri, N&'ili, Seyh Galip ve Fehim
gibi sairlerin gelenegin icerisinden gelenege yénelttigi bir elestiri mahiyetindedir
(Agil, 2008, s. 116). Edebi anlamda klasik iisluba gére bir degisimi getiren Sebk-i
Hindji siirinin Nabi tizerinde de etkili oldugu séylenmektedir. Bu anlamda Ali Fuat
Bilkan, Nabi'nin yeni konu, distnce ve hayallere yonelmesini, zincirleme terkip ve
(bazen) siisli bir dili kullanmasini Sebk-i Hindi’ye baglamaktadir (2007, s. 279).
Nitekim Sebk-i Hind{'yle ilgili pek ¢cok ¢aligmada Nabi'ye deginilmedigi veya onun
cok fazla geri plana atildigy gorilmektedir. Buna ragmen Sebk-i Hindi'de S&'ib (6.
1670 veya 1675) ve Kelim (6.1650) gibi sairlerin yer aldig: birinci ekol, Sevket
(6. 1695/6) ve Bidil (6. 1720) gibi sairlerin yer aldig: ikinci ekolden s6z eden Ali
Emre Ozyildirim, benzer bir ayrimin Tiirk edebiyatinda da gozlemlendigini soyle-
mektedir (2006, s. 144). Bu anlamda Néabinin Sebk-i Hindi'den tamamen kopuk
degerlendirilmesine karsi ¢ikan Ozyildirim, onun daha ¢ok “mesel” ve “hikmet”
kullanimziyla 6ne ¢ikan S&’ib gibi sairlerin yer aldig1 Sebk-i Hindi'nin birinci ekoliine
yakin oldugunu belirtmektedir (2006, s. 146). Sebk-i Hind{'yle ilgili kapsamli bir
¢alisma yapan Israfil Babacan ise onun Sebk-i Hindi sairlerine gore gerceklige daha
yakin oldugunu ve Sebk-i Hindi'nin ikinci derece 6nemli 6zelliklerini igledigini dii-
sunmekte; bu nedenle onun Sebk-i Vuka ve Vasiht gairlerine daha yakin oldugunu
soylemektedir (2012, s. 495).

Sebk-i Hindi ve N4bi arasinda yukarida séz ettigimiz iligkiye deginen diger bir
isim Nabi'yle ilgili 6nemli aragtirmalar1 olan Meserret Diriéz'dir. Onun gérisiine
gore Nabi'nin manevi ve ruhi konular:1 miisahhas hadiseye ¢cevirmesi, Fars¢a zincir-
leme tamlamalara bagvurmasi, ince hayaller ve orijinal manalar bulmasi, ¢argi-pa-
zar 1stilahlar1 ve halk deyimlerini kullanmasi Sebk-i Hindi tislubuna yakinligini gos-
termektedir (1994, s. 257). Dolayisiyla Nabi'de gériilenin aksine hikemi islubun
yaninda, Sebk-i Hindi iislubunun da etkisi oldugu gorilmektedir. Bunun yaninda
dhin kullanimini bu konuyla iligkilendirirsek, ileride deginecegimiz, sairin 4h1 tgli
ve dortlu tamlamalarla kullanmasi, ince hayallerle iglemesi ve yer yer somutlagtir-
masi, Nabi'de Sebk-i Hindi'nin belirli bir etkisi oldugunu dogrulamaktadar.

Nabi'yle ilgili tartigmalarin diger bir boyutu gairin kullandig: dil hakkindadar.
Ali Fuat Bilkan, Nabi'nin sade dili savunmasina ragmen bunu eserlerinde pek faz-
la uygulayamadig ve dil konusunda cesitlilik gosterdigini séylemektedir (2011, s.
278). Buna binaen, Nabi'nin eserlerinde kullandig dilin ¢esitliligi kendisini farkl
dil anlayislarina yerlestirmeye olanak saglamaktadir. Bu anlamda &hin gectigi be-
yitlerin yapisinda da ayni durum séz konusudur; sair genelde gazellerinde sade bir
iislubu tercih etse de bazi beyitlerin dilinin zorlugu, Nabi'de gériilen farkl dil anla-
yislarinin bir uzantisidr.
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Klasik Tiirk Edebiyatinda Ah Kavramina Dair

Klasik Turk edebiyatinin 6nemli kavramlarindan olan 4h, gairler tarafindan cesitli
hayallerle iglenerek bir¢ok siirde kullanilmigtir. Genellikle agigin bir 6zelligi olarak
kullanilan &h, gairlerin bir nevi sanatlarini géstermek tizere faydalandiklari bir ara¢
olmusgtur. Bu anlamda 4h farkh ve zengin tahayyillerle kullanilarak asiklik halleri-
ne terciiman olmustur. Bunun yaninda, siirekli sevgilinin cefasi, cevri ve vefasizli-
giyla muhatap olan sair, halini anlatmak i¢in elindeki ender giiclerden olan &h1 en
iyi sekilde degerlendirmeye caligmistir.

Ahmet Talat Onay, Agiklamali Divan Siiri Sozliigiinde ahi1 su sekilde tanimlamak-
tadir: “Yeis, azab, hiiziin, 1ztirab gibi kalbi hallere delalet eden bir edattir” (2013,
s. 44). Bu tanimdan sonra dhin ¢esitli sairler tarafindan nasil tahayyul edildigine
dair 6rnekler vermis ve edebiyatimizdaki zengin kullanimini anlatmistir. Misalli
Biiyiik Tiirk¢e Sozliik’'te ise &h, tinlem anlamiyla agiklanmigtir: “1.Kullanildig: yere
ve sesin tonuna goére maddi veya manevi bir aciyy, agri, 1ztirap, pismanlik, esef, aci-
ma, 6zlem, yanip yakilma, yeis, imitsizlik, begenme, hayranlk vb. duygular: ifade
eder” (2011, s. 52). Goriildigu gibi iki tanimda da vurgulanan yénler, klasik giirdeki
agiklik kategorisini hatirlatmaktadir. Bu nedenle 4h, gairin agiklik yoniint goster-
mede ona en ¢ok yardima olan kavramlardandir. Ayrica, Misalli Biiytiik Tiirkce Soz-
liik'te dhin gectigi yaklagik 18 kullanim verilmigtir. Bu da dh kavraminin zengin
bir kullanim alani olduguna igaret etmektedir. Dolayisiyla hin bu ézelligi, sairlere
genis bir alan a¢gmigtir diyebiliriz.

Cemal Kurnaz, Divan Diinyast adli eserinde dhin eski harflerle yazilis1 tizerine
tesekkiil etmis ti¢ temel hususiyeti anlatmaktadir. Bu hususiyetleri 6zetledigimiz
zaman, bunlardan ilki, 4hin agikta bulunan yaralar1 resmetmesiyle ilgilidir. Kla-
sik siirde dag olarak gecen yuvarlak, nokta gibi yaralar, eski yazida sekil itibariyle
sifira ve “h” harfine benzetilir. Serha olarak gecen yaralar ise dilim dilim, yarik
ve cizgi halinde olarak eski yazida bir rakamini ve “elif” harfini animsatir. Bu iki
harfin yan yana getirilmesiyle dhin eski yazida yaziligina ulagmig oluruz: “”. Do-
layisiyla sairler bir taraftan 4h ederken, diger taraftan viicudundaki yaralarla onu
resmederler. Tkinci hususiyet ise 4h kelimesinde ayni zamanda giines mazmunu-
nun gizlenmesidir. Bu anlamda giinegin kendisi yuvarlak “”/“h” harfine ve igiklar
da “elif” harfine benzetilir. Uciincii hususiyet ise yaygin bir sekilde kullanilan d4hin
ayni zamanda Allah (veya {lah) 1afzin1 remzetmesidir. Ciinki ah, bu kelimelerin ilk
ve son harfi olan “elif” ve “h”den olugur. Bunlarin yaninda Kurnaz, nergis ve cami-
lerin minareyle olusturduklar: gérintimlerin de 4h ile benzerligini séylemektedir
(2011, s. 7-13).
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Nabi nin Gazellerinde Ah Kavrami

Klasik siirimizde kendine has tislubuyla bir ekol olusturan Nabi, 4h kavramini kul-
lanmada da htnerini ve sanatini gostermistir. Bu anlamda dha zengin anlamlar
yitklemis ve onunla yeni tahayyiillere yelken agmigtur.

Nabi'nin gazellerine baktigimiz zaman dhin 89 beyitte gectigi gérulmektedir.
Bu beyitlerde 4h kavrami on bir farkli manaya gelecek sekilde kullanilmigtir. Bu kul-
lanimlari su sekilde tasnif etmek mimkindiir: Ahin inlemek anlaminda kullanims,
ahin benzetme unsuru olarak kullanimi, dhin etki-tepki iligkisinde kullanimi, 4hin
sebep ve vasita unsuru olarak kullanimi, dhin fail ve kisilegtirme olarak kullanimy,
ahin kiyaslama unsuru olarak kullanimi, dhin tehdit unsuru olarak kullanimi, 4hin
iinlem ve nida olarak kullanimi, 4hin 6git amacyla kullanimi, dhin yazilisiyla ilgili
kullanimi, 4hin beddua unsuru olarak kullanimai.®

Nabi'nin gazellerinde bu anlamlarda zikredilen dhin su terkiplerle kullanildig:
gorulir: 4h-1 4s1kine, dh-1 dteg-bar-1 dlem-siiz, 4h-1 Ates-i cAn-stz, 4h-1 atesin, dh-1
bi-eser, 4h-1 hasret, 4h-1 Hiima-y1 kan4‘at, 4h-1 inkisar, 4h-1 sebiik-rev, ah-1 seher-
gah, 3h-1 serd, ah-1 serare-pas, ah-1 serernik, dh-1 tegafiil-stz, ah u figan, ah u vah,
ah u zar, 4h i feryad, ates-i ah, be-diig-1 barika-i 4h, cib-i 4h-1 seher, dest-i 4h, dad-1
ah, hadeng-i cAn-giid4z-1 4h, hedef-i nivek-i 4h, hem-reh-i navek-i 4h-1fukara, kem-
kadr-1 kufl1 ah, memerr-i legker-i 4h u figan, navek-i dh-1 bi-viictid-eser, tab-1 4h,
tab-14h-1inkisar. Bu terkipleri andiktan sonra, simdi dhla ilgili on bir farkl kullani-
mi1 misélleriyle yakindan inceleyebiliriz:

Ahin inlemek Anlaminda Kullanim:

Ahin inlemek anlaminda kullanimz, 4hin ilk akla gelen ve en yaygin kullanimlarin-
dandir. Sair dh ederek acisini azaltmaya caligir ve elindeki ender carelerden olan
inlemeyi, agk: devam ettigi miiddetge stirdiriir. Bu anlamda 4h, géniil meclislerinin
de vazgecilmezidir, su 6rnekte bu durum giizel bir sekilde anlatilmaktadir:

Nabi G 322/3

Ah itmeyicek eglenemem gtise-i gamda
Erbab-1 dile meclis-i bi-dad gerekmez (698)

“Ah etmeyince gam kosesinde eglenemem; goniil ehline dumansiz meclis ge-
rekmez.”

6 Séz konusu tasnif, dhin hangi anlamla éne gktig: tizerine yapilmustir, ileride goriilecegi gibi bir kullanim
i¢inde yer alan 4h, farkh anlamlara da gelebilmektedir. Dolayisiyla burada 4hla ilgili kullanimlari 6ne ¢ikan
anlamlariyla tasnif etmekteyiz; bunlar arasinda ¢ok keskin ¢izgiler olmadigini belirtmek durumundayiz.
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Goruldugu gibi 4h, gamli agiklarin vazgecilmezidir, bu nedenle sair gam koge-
sinde 4h ile eglendigini séylemektedir. Bunun yaninda dumansiz meclislerin géniil
ehli icin gereksiz oldugunu belirtir. Aslinda her bir gonul ehli 8h ¢ekerek, inleyerek
dumani da beraberinde getirir; bu nedenle boyle bir meclis zaten dumanlar icinde
olacaktir. Bu anlamda sair, génil ehli olmanin, gamlar icinde &h edip inlemenin ve
dumanlar i¢inde kalmanin birbirini zorunlu kildigini séylemektedir. Ayrica, sairin
gonlu surekli ah ettiginden yanmaktadir; bu anlamda gonlintun kebap olmas: da
s6z konusudur. Bu yéniiyle sairlerin bir araya geldikleri meclislere génderme yapil-
maktadir. Bilindigi gibi bu meclislerde kebap tiuketilmektedir; sair bunu animsata-
cak gekilde gonliiniin yanmaktan kebap oldugunu séylemektedir.

Nabi G 404/2

Bu seng-i ta'n i derd-i ser gonil hep kendi kesbundir
Ne kiiy-1 yare var ne &h i ne feryad i ne gavga cek (764)

“(Ey) Goniil bu ayiplama tas: ve baginin derdi, hep kendi kazancindir; (bu ne-
denle) ne yarin kapisina git, ne de 4h, feryad ve kavga cek.”

Bu beyitte sair gonlune seslenerek “bu agk derdini bagina, kendisinin getirdigi-
ni” séylemektedir. Bu durumdan her ne kadar sikayet eder gibi gériinse de aslinda
bundan memnun oldugunu da belli etmektedir. Bu nedenle kendi diistiiga bu agk
derdi yuiztinden yarin mahallesine gidip 4h ve feryat cekmemesi gerektigini bildir-
mektedir. Sair her ne kadar ah ve feryad ¢ekilmemesini sdylese de bunun agik tara-

findan imkénsiz oldugunu bilmektedir.

Nabi G 814/5

Budur Nabi du‘amuz kim idiip Islama Hakk nusret
‘Addy: sine-kiib-1 4h u feryad eylesin Allah (1070)

“Nabi, duamiz Allah’'in Islam’a yardim ederek diismani 4h ve feryad ile sinesini

dévenlerden eylemesidir.”

Burada ilging bir sekilde ah ve feryad etme 6zelliginin kars1 unsura yani diis-
mana yiiklendigi gériiliir. Allah’m Islam’a yardim etmesi i¢in dua eden sairimiz,
boylelikle kaybeden ve ah u feryad icinde kalan tarafin digman olmasini istemek-
tedir. Ah i feryad ile sineyi dsvmek, bir kayiptan sonra, biiyiik bir tiziintiiden sonra
yasanacak durumdur; dolayisiyla sair bu durumu karg: tarafa yiikleyerek dhi farkl
bir sekilde kullanmis olur.
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Ahin Benzetme Unsuru Olarak Kullanimi

Sairlerin zengin hayal duinyalari icinde dhi farkh gekillerde tahayyiil ettiklerini daha
once soylemistik. Nabi de hayal giicintn zenginligi icinde dhi, farkli benzetmelerde
kullanmigtir. Diinyay: yakabilecek sekilde hayal ettigi dh1 su 6rnekte atesli bir oka
benzetmistir:

Nabi G 547/1

Diinyayi halas eyler idim sir u serinden
Gegse felegiifi navek-i hum siperinden (872)

“Ahimin oku felegin siperinden gecse diinyay (felegin sebep oldugu) kavga ve
kotulikten kurtarirdim.”

Bilindigi tizere genellikle 4hin kivilamli oldugu hayal edilir; bu nedenle 4hin
oku da bu kivilamlarn tagiyacak sekilde diigiintlir. Sair burada ahi okla birlikte
kullanarak felegin sebep oldugu kotiliklerden dinyay:r kurtarmak istemektedir.
Bu anlamda ategli bir oka benzetilen 4h, felegin siperinden ge¢se onu éldiirecek ve
béylece onun sebep oldugu kavga ve kétuliikleri bitirecektir.

Nabi G 321/3

Dilden dehina ¢ikmaga yok simdi tikati
Rehvar-1 4h1 rah-1 mahabbetde yormiguz (697)

“(Ahin) Goniilden agiza cikmaya simdi giicii yok; ah atin1 muhabbet yolunda
yormusuz.”

Sair bu beyitte sevgilinin cevr i cefas: kargisinda giiciiniin bittigini ve 4h etme-
ye takatinin kalmadigini bildirmektedir. Bu anlamda 4h etmek deyimini edebi bir
benzetmeye konu ederek, dh atini muhabbet yolunda yordugunu séylemektedir.
Dolayisiyla sair s6z konusu beyitte dh1 bir binek hayvana benzetmekte ve bu ge-
kilde onun sevgi yolunda yoruldugunu digtinmektedir. Bu sebeple sevgi yolunda
ah ¢ekmekten yorulan sair, artik goniildeki yanginin dile getiremedigini, kisacasi
giicti titkendiginden ah ¢ekemedigini edebi bir benzetmeyle anlatmaktadir.

Nabi G 832/5

Heniiz virmedesin badban-1 dha giisad
Dahi sefine-i hahig kenara gelmedi mi (1083)

“Daha yeni 4h yelkenlerini agmadasin, istek gemisi daha sahile gelmedi mi?”
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Bu beyit de sairin hayal giiciniin zenginligini géstermektedir. Burada &h, bir
gemi olarak hay4l edilmigtir; onun yelkenleri de aslinda tizerindeki kivilcimlardar.
Buradan hareketle gair ayni gemi tizerinde hayaline devam ederek (muhtemelen)
yare kavugmak olarak arzuladifi isteginin daha kiyiya gelip gelmedigini sormakta-
dir. Yani 4h gemisinden bir vuslat haberi beklemektedir.

Ahin Etki-Tepki iligkisinde Kullanim

Etki-tepki iligkisinde kullanim, Nabi'nin gazellerinde 4h ile ilgili en giizel 6rnek-
lerin verildigi kullanimlardandir. Agikta goriinen 6zelliklerin sevgiliden kaynak-
landigina dayanan etki-tepki iligkisi, ah yoluyla birtakim etkilegimleri agiklamak-
tadir.” Bundan dolay: bu iligki ag: icerisinde &dha sebep olan durumlari da goz-
lemleyebilmekteyiz. Mesela su beyitte asigin 4h etmesinin sebebi, yirin yizine
bakmasindandir:

Nabi G 519/1
Muamkin mi riiy-1 yare nigah itmeyim disem
Her bir nigehde derd ile h itmeyeyim disem (853)

“Yarin yuzine bakmayayim (ve) her bir bakista dert ile 4h etmeyeyim desem
mumkin midir?”

Goruldugi gibi s6z konusu beyitte yarin yuziine bakmayla dert ile 4h etme ara-
sinda bir etki-tepki iligkisi vardir. Sair, yarin ytiziine bakmak ister ama bir yandan
onun yuzine baktik¢a derin bir h ¢ekecegini bilmektedir. Ama arka planda su da
hissettirilir ki, sair hem yarin yuziine bakacaktir hem de 4h ¢ekecektir; dolayisiyla
ne yare bakmamak miimkiin ne de 4h ¢cekmemek.

Nabi G 593/2

Bu husn-i hAmman-endaz ile zalim sen insaf it
Seni gordikee ‘4gik ah i feryad itmestin n’itsiin (908)
“Evi bark: biraktiran giizelliginle ey zalim, insaf et! Agik seni girtince ah ve

feryat etmesin de ne etsin?”

Bu beyit de yukaridaki érnege benzer bir sekilde kurulmugtur. Sair sorar, sev-
gilinin evi bark: biraktiran giizelligini goren agik, dh ve feryat etmesin de ne yap-

7 Etki-tepki iliskisi Zehra Toska'nin kavramsallagtirmasidir. Bkz. Acil (2008, s. 125).
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sin? Ashinda biraz da gagkinlikla sair sevgilinin guzelliginin kargisinda biyulenir
ve bunun bir sonucu olarak 4h i feryad etmeye baslar. Dolayisiyla bu 6rnekte de
sevgilinin bu kadar giizel olmasinin (etki) sonucunda agik ah ve feryat eder (tepki).

Nabi G 444/4

Esk @ ah1 eylemezdi zir 4 balaya revan
Kalsa ‘ugsdkunda tikat ciist-ciyundan sentin (797)

“Asiklarinda seni arayip sormaktan takat kalsayds, gézyas: agagiya, ah yukariya
yonelmezdi.”

Sair burada 4h ile birlikte goz yasimi da kullanmigtir. Bunun da sairin kendini
ifade etme araglarindan biri oldugunu séylemeliyiz. Bu anlamda sair, agiklarin sev-
giliye ulagmak istedigini ve artik takati tilkendigi i¢in 4h ve géz yaglarini tutamayip
biraktiklarini séyler. Bu anlamda agiklar gii¢lerinin tikenmesinin etkisiyle, artik
kendilerini tutamazlar; bu ¢aresizligin karsisinda bir yandan aglarlar bir yandan 4h
edip inlerler.

Ahin Sebep ve Vasita Unsuru Olarak Kullanim1

Sairin dha yiikledigi anlam itibariyle onun baz1 durumlarda sebep ve vasita unsuru
oldugu gézlemlenir. Bu anlamda h, 4s181n sikayetini bildirme, géz yasina sebebiyet
verme, i¢ yangini gosterme gibi 6zellikler kazanir. Mesela su beyitte dh géniil yan-
ginini sikayet icin merdiven iglevi goriir:

Nabi G 107/4

Ahum ki halka halka olur ¢erhe muttasil
Stiz-1 dilun sikdyet icin nerdiibanidir (540)

“Gonil yanginin sikayeti icin merdiven olan &h, halka halka olup gége ulagir.”

Goruldugu gibi s6z konusu beyitte 4h, merdiven olup génlin sikdyetlerini, 1s-
tiraplarini ve elemlerini gge ulagtirir. Bu sirada ahin gége dogru giktigini ve hal-
ka halka oldugunu da goruriz. Bu strecte 4h, asigin sikayetlerini gostermek i¢in
bir vasita olmustur. Ayrica s6z konusu beyit yangin kulelerini de animsatmakta-
dir. Mesela Bayezid Kulesi gibi, yangin kulelerinin tepesine déne déne yiikselen
merdivenlerle ¢ikilmaktadir. Bunlar oldukga yiiksek kuleler olup sehrin her tarafini
gorebilmektedir. Dolayisiyla sair bu sekilde yangin kulelerini animsatarak dhinin
yiiksekligini ve siddetini anlatmaktadir. Su 6rnekte ise 4hin daha agik bir gekilde

bahane oldugu séylenir:
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Nabi G 615/2

Kasdum heman sikayet-i baht-1 siydhdur
Ey dd-1 4h sen arada bahanesin (923)

“Kastim kara bahtimdan gikayettir, ey Ahin dumani sen arada bahanesin.”

Goruldugu gibi burada daha agik bir gekilde dhin kara talihten sikayet icin ba-
hane oldugu séylenir. Bu anlamda kara bahtindan sikayetgi olan sair, §hin dumani-
n1 bir bahane gibi gériir ve sikayetini dogrudan séylemek yerine, ahi bir vasita gibi
kullanarak bunun iizerinden sikayetlerini anlatir.

Nabi G 873/6

N’idem &h eylesem ardinca gelir girye heman
Nim-ategle hurtsa getiren Ceyhtin’

“Ne edeyim ah etsem hemen ardindan yarim ategle Ceyhun’u costuran goz ya-
sim gelir.”

Nébi'nin hayal giiciimiizii en fazla etkileyecek beyitlerinden biri olan bu beyitte,
sair 6yle bir 4ha sahiptir ki eger dh ¢ekse ardindan goz yas: gelecektir ve bu goz yast
Ceyhun nehrini cogturacaktir. Dolayisiyla, gairin dhinin sebep oldugu gézyasi, Orta
Asya’nin en biiytik nehri olan Ceyhun i¢in bir nevi tehdit olugturmaktadir. Bu sekilde
sair 4h ve gézyas: kullanimiyla miibalaga sanatinin gizel 6rneklerini vermektedir.

Ahin Fail ve Kigilegtirme Olarak Kullanimi

Sairin aha bir gorev verdigi ve ahi kisilestirdigi bu kullanim, 4hin énemli bir kul-
lanimini gostermektedir. Bu minvalde ah, yerine gére insan vasiflar: alabilmekte
veya cesitli gorevler i¢cin kullanilabilmektedir. Mesela su 6rnekte ah bir haberci gibi
dustntlmisgtir:

Nabi G 660/6

Peyk-i ahum gideli hayli zaméandur yare
Umaruz ki getirtr bir haber ingd’a’llah (957)

“Ahimin habercisi yare gideli hayli zaman oldu; insallah, umariz bir haber ge-
tirir.”

Beyitte gecen peyk kelimesi, haber getirip gotiren, haberci manalarinda kulla-
nilir. Bu kelime ile 4h arasinda bir iligki kurulmaktadir; 4h eden agiktan dumanlar
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¢itkar ve duman da zamanin bir haberlegme aracidir. Bu sebeple gair 4h ve inlemesine
dair haberlerin dumanlar vasitasiyla yare gitmesini istemektedir (4ha burada énemli
bir gérev diigmiis olur). Sevgilinin hasretiyle yanan sair, muhtemeldir ki sevgiliden

vuslat haberi beklemektedir. Su érnekte ise h asker olarak tasavvur edilir:

Nabi G 584/5

ftmekde sevk-i vasl ile ah u figanlar1

Gulg1 memerr-i legker-i h 1 figan iken (901)

“Ah ve figan askerinin gececegi yer kulak oldugundan (asik) kavusmanin sev-

kiyle &h ve figan etmektedir.”

Gorildigi gibi bu 6rnekte sairin kavusmayi arzuladign daha aciktir. Ah as-
ker gibi tasavvur edilerek hedefinin sevgilinin kulag: oldugu séylenir. Yani sgair,
inlemelerinin artik duyulmasini ve béylece sevgiliye kavugmak (vuslata ermek)

istemektedir.

Ahin Kiyaslama Unsuru Olarak Kullanim1

Ahin kiyaslama unsuru olarak kullanildig: beyitlerde birtakim karsilagtirmalar ya-
pilir ve tabi ki ahin daha gii¢li oldugu vurgulanir. Bu anlamda 4hin riizgar, ates, ki-
vilaam, hamam ve kiyamet ile kiyaslandig: gorilar. Mesela su 6rnekte hasret 4hinin

kiyamet ile kiyaslandigina sahit oluruz:

Nabi G 769/3

Yanup yakilmadan leb-tegneligden dh-1 hasretden
Seb-i hicranun asla farki yok rtiz-1 kiyametle (1037)

“Ayrilik gecesinin yanip yakilma, dudagi kurumusluk ve hasret dh1 acisindan

kiyamet giintinden asla fark: yoktur.”

Sair burada yanip yakilma, susamiglik ve hasret dh1 cekme gibi ayrilik gecesine
ait ozellikleri bir arada verir. Sevgiliden ayrilan agik, hasret 4hi ¢eker ve yanip tu-
tusur, boylece dudag: da kurur. Dolayisiyla bu olaylarin hepsi birbiriyle iligkilidir.
Bunlarin yagsandig: gece olan ayrilik gecesi ise (seb-i hicran) kiyamet giiniiyle kiyas-
lanir; bu sekilde hasret 4hindan olugan ayrilik gecesi kiyamet atesiyle birlikte anilir.
Bir sonraki 6rnekte ise hayal gict daha ileri bir seviyeye ulagir ve dhin kiyamet

gintnde yasanacak olaylardan daha etkili oldugu séylenir:
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Nabi G 792/5

Olurdi na're-i gavga-y1 hasr nagme-i mutrib

O sth icun ¢ekilen 4h u zar bir yire gelse (1053)

“O sth icin ¢ekilen ah ve zar bir araya gelse, kiyamet hengamesindeki naralar

(onun yaninda) ¢algici nagmesi olur.”

Goruldugu gibi sair, sevgili icin ¢ekilen inlemeler ile kiyamet hengamesinde-
ki naralar1 kargilagtirir ve kiyamet esnasindaki inlemelerin agiklarin inlemesinin
yaninda hafif kalacagini ve ¢algici nagmesi gibi olacagini s6yler. Kiyamet giiniiyle
ilgili olarak hayal edilemeyecek bir kargasadan séz edilir, sair bu durumu da asarak

agiklarin iniltisinin daha etkili oldugunu séylemistir (miibalaga sanati).

Ahin Tehdit Unsuru Olarak Kullanimi

Ahin agikta bulunan ender carelerden biri oldugunu daha 6nce soylemistik. Bu
nedenle gairler dhtan aldiklar gii¢ ile birtakim tehditlerde bulunabilirler. Bu teh-
ditlerin de yine arka planinda kavusma arzusunun oldugunu s6éylemek gerekir. Bu
anlamda sairler, 4hin giiciinden istifade ederek sevgiliye birtakim uyarilarda bulu-

nabilirler. Mesela su érnek, bu diigincenin bir yansimasidar:

Nabi G 600/2

Nazarun diismede balalara bedr oldukda

Sakin ey meh hedef-i nivek-i 4h olmayasin (913)

“Ey ay (sevgili), bedr olunca yiikseklere nazarin diismektedir; kendini koru ah

okunun hedefinde olmayasin.”

Bu beyitte sair 4hinin giciinden faydalanarak sevgiliye bir uyarida bulunmak-
tadir. Bu anlamda, sevgilinin giizelligi bedr olunca, yani en iist mertebeye ulaginca
kendisini birakip balalara, yani tist mevkideki agiklara yonelmemesini istemektedir.
Sayet boyle bir durum oldugunda, bir nevi tehdit olan dhindan kaginmas: gerektigi-
ni séylemektedir. Dolayisiyla gair, sevgilinin bagka agiklara yoénelmesi durumunda
elindeki ender giiclerden biri olan 4hi, bir nevi tehdit unsuru olarak kullanabilmek-
tedir. Su 6rnekte ise ah daha biiytk bir tehlike sagmaktadir:
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Nabi G 847/5

Sevk-i gisti ile Ahum n'ola ¢iksa ¢erhe
‘Alemiin menzili yok biirc-i bedenden gayr1 (1095)

“Sacinin sevki ile 4him feleklere ¢iksa ne olur? Alemin beden burcundan bagka
menzili yoktur.”

Bu beyitte sevgilinin sa¢inin sevkiyle yiikselen ahin feleklere cikmasiyla birlikte
alemin beden burcundan bagka gidecek yerinin olmadig1 séylenmektedir. Dolay-
siyla burada 4h 6yle bir yiikselir ki kainatin her yerini sarar ve herkes i¢in tehdit
olusturur. Bu durumda sgair, 4h ile biitiin alemi tehdit etmektedir ve bunun arka-
sinda ise vuslat arzusu yatmaktadar.

Ahin Unlem ve Nida Olarak Kullanimi

Bundan sonraki kullanimlarda ah, emsallerine gére daha az kullanilmigtir; bu tir-
den kullanimlara sadece birkag beyitte rastlanilmigtir. Bunlardan ilki 4hin ilk akla
gelen anlamlarindan olan tinlem ve nida olarak kullanimidir. Burada 4h daha va-
sifsiz bir sekilde sadece duygulanimi géstermek i¢in kullanilir. Mesela surada bir i¢
cekmede tinlem olarak kullanildig: gorilar:

Nabi G 445/3

Ah bir kerre miyanim alup agtsa
Sineye ¢eksem o simin-teni cAnum diyerek (798)

“Ah! Bir kere (sevgilinin) belini kucaklayip, o giimiis tenliyi canim diyerek sine-
me ¢ceksem.”

Gorildugu gibi burada dh ¢ekilmesi, duygulanimi arttirmigtir ve bir seslenme
gibi sevgiliye duyulan hasretin belirtisi olmustur. Bu sekilde dhin tiinlem ve seslen-
melerle icten gelen duygular: aktarmak tizere kullamildigina rastlanir.

Ahin Ogiit Amaciyla Kullanim:

Ahin az kullanimlardan bir digeri, sairin siir anlayis1 icinde anilan 6giit amaciyla
kullanimidir. Burada 4ha yalmz basina bir anlam yiiklenmez, sadece beytin genel
anlamu itibariyle, 6giit verilirken kullanilir. Mesela, su 6érnekte buna yakin bir kul-
lanim vardir:
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Nabi G 744/8

Lezzeti inkar olunmaz bezl ii isrAf itmeniin
Ah zimninda eger endige-i vAm olmasa (1019)

“Bol harcama ve israf etmenin lezzeti inkar edilmez ama 4h beraberinde bor¢
korkusu olmasa.”

Goruldugi gibi sair burada bir 6git amac giitmektedir. Bol harcama ve israf
etmek zevklidir ama beraberinde her an bir bor¢ korkusu oldugundan, duyulan bu
lezzete biyiik bir tiziinti ve endige karigir. Bu sirada da &h anlatimi gii¢lendirmek
adina kullanilmis olur. Ahin sairin hikemi @islubuna ragmen 6giit iceren beyitler-
de az kullanilmasinin sebebi, 4hin daha ¢ok lirik bir séyleyige imkan vermesinden
kaynaklanir.

Ahin Yaziligiyla flgili Kullanim1

Yazinin énceki kisimlarinda dhin eski yaziyla ilgili birtakim unsurlarina deginmistik.
Nabi de bu unsurlardan faydalanarak dhin yazihigiyla ilgili az sayida olsa da érnekler
vermigtir. Su beyit s6z konusu unsurlar ¢evresinde kurulmus giizel bir 6rnektir:

Nabi G 146/2

Sarf-1 ‘agkun fethi serha digi zamme egki kesr
Zahmi cezm 1 4h medd 1 sit anun tenvinidir (569)

“Askin dil kitabinda serha (yara) tstiin, yara 6tre, goz yasi kesre, yara cezm, dh
medd ve ¢atirt: tenvindir.”

Bu beyitte agigin bazi halleri Arap¢a dil kurallariyla benzetmeler kurularak an-
latilmaya ¢aligilmigtir. Bu anlamda zahm adi verilen yaralarin nokta olmasindan
dolay1 cezm ve 6treye benzetildigi; shin hem uzatilmasindan hem de yaziliginda yer
almasindan dolay1 ise medd isaretine benzetildigi gériilir. Dolayisiyla Nabi'de az da
olsa ahin yazilisiyla ilgili hususiyetler kullanilmigtir.

Ahin Beddua Unsuru Olarak Kullanimi

Ahin kullanimiyla ilgili son tespitimiz beddua unsuru olarak kullanimidir. Bu an-
lamda gairin az 6rnek verdigi gérilir; sadece bir iki beyitte bu kullanima rastlamak
mumkindiir. Bunlardan birinde beddua anlaminin beytin genelinde oldugu gériilir:
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Nabi G 622/1

Beni sad eylemediin sen dahi na-gad olasin
Su'le-i 4h-1 gariban gibi ber-bad olasin (928)

“Beni mutlu etmedin sen de mutsuz olasin, garibanlarin dhinin kivilami gibi
riizgara kapilasin (viran olasin).”

Bu beyitte sair kendini mutlu (sad) etmeyen sevgiliye o derece kizmis ki onun
da mutsuz (na-sad) olmasini istemektedir. Bununla da birakmayip, onun gariban-
larin dhinin kivilami gibi rizgara kapilmasini arzulamaktadir; hatta “ber-bad”
kelimesini kullanarak viran olsun anlamim da ¢agrigtirmaktadir. Bunun yaninda
ah kelimesi garibanlarin dh1 seklinde kullanilarak mazlumlarin ve gariplerin ahi-
na gonderme yapilmigtir. Dolayisiyla bu beyti “alma mazlumun &dhini cikar dheste
aheste” ve “mazlumun 4hi yerde kalmaz” ataséziiyle birlikte diisundiigumiizde, s6z
konusu kullanimda dhin tesirinin arttigini ve beddua anlaminin gii¢lendigini séyle-
yebiliriz. Bu tiirden beddua anlamini gii¢lendirmek i¢in ahin kullanildigini ve direk
olarak ah etmek, beddua etmek gibi kullanimlarin az da olsa Nabi'nin gazellerinde
gectigini gorebiliriz.

Sonug

Klasik Turk edebiyatinin en verimli sairlerinden olan Nab{i'yi konu edindigimiz bu
yazida, ilk olarak onun birtakim farkli ézelliklerine deginmeye ¢alistik. Bununla
birlikte bu makalede asil olarak, Nabinin gazellerinde 89 beyitte gectigini tespit
ettigimiz 4h kavramini, anlam yéniinden tasnif etmeye caligtik. Bunun sonucunda
Nébinin gazellerinde 4hin on bir farkl gekilde kullanildig: sonucuna ulagtik. S6z
konusu kullanimlar1 sirasiyla su sekilde isimlendirmek miimkiindiir: Ahin inlemek
anlaminda kullanimi, 4hin benzetme unsuru olarak kullanimi, dhin etki-tepki ilig-
kisinde kullanimi, 4hin sebep ve vasita unsuru olarak kullanimi, dhin fail ve ki-
silestirme olarak kullanimi, 4hin kiyaslama unsuru olarak kullanimi, 4hin tehdit
unsuru olarak kullanimi, dhin tnlem ve nida olarak kullanimi, 4hin 6git amaciyla
kullanimi, 4hin yazihisiyla ilgili kullanimi, d4hin beddua unsuru olarak kullanima.
Makalemizde Nabi'nin gazellerinde bu gibi anlamlarda kullanilan 4hi, onun zengin
hayal diinyasinda kurdugu 6rnek beyitlerle agiklamaya calistik.

Nabi'nin gazellerinde gecen ah ile ilgili belirttigimiz kullanimlar, Nabf'yle ilgi-
li birka¢ yorum gelistirmemize de olanak saglamaktadir. {lk olarak, Nabiyle ilgili
soylenen lirik soéyleyisten uzak oldugu gérisii, ahin kullanildig: beyitlerde gecersiz
kalmaktadir. Agiklik haline isaret eden 4hin Nabi'nin gazellerinde lirik bir séyle-
me kavugmasi, onun bu yéndeki zenginligini de géstermektedir. Nitekim, klasik
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edebiyatimizin en icten 4h ¢eken ve en lirik soéyleyislerden birine sahip Fuzlinin
gazellerinde dhin yaklasik 73 beyitte gectigi iddia edilmistir (Cakiroglu, 2013, s.
1969). Bu anlamda Nabi'nin gazellerinde 4hin 89 beyitte ge¢mesi (divanin daha hah
cimli oldugunu da séylemek gerekir) hi¢ kiigiimsenmeyecek bir sayidir. Dolayisiyla
Nabi'nin bu 6zelligi, onu hikemi tislubun yaninda lirik bir soylese de yaklastirir ve
ahi kullanmadaki zenginligine igaret eder.

Néabi'yle ilgili deginmemiz gereken diger bir husus, onun 4hi kullandig: baz:
terkiplerle ve kullandig: tslupla Sebk-i Hindi siirine yaklagmasidir. Sairin 4hla ilgili
kullandig1 dtid-1 ah, dh-1 sehergah, dh-1 atesin gibi terkipler klasik siirimizde dhla
ilgili yaygin kullanimlardandir. Oysaki diger tg¢la ve dortli terkiplerin ¢ok sayida
olmasi ve bunlara ince ve girift anlamlarin yuklenmesi, séyleyiste yeni arayiglarin
bir sonucudur. Bu anlamda t¢li ve dértla tamlamalarla kurulan ince ve girift séyle-
yisler Nabi'yi, yine séyleyiste yeni bir arayis vaat eden Sebk-i Hindji siirine yaklagtir-
maktadir. Misal vermek gerekirse, fukara 4hin okunun yoldag: (hem-reh-i navek-i
ah-1 fukara), ah ve figin askerinin gececegi yer (memerr-i lesker-i 4h i figan), alem
yakia ateg yagdiran dh (dh-1 Ateg-bar-1 alem-s(iz) gibi ince hayaller, girift soyleyis-
ler ve dhin somutlagtirilmasi, Nabi'yi Sebk-i Hindi siirine yakinlagtirabilmemize
olanak saglamaktadir. Ctinkii klasik tislubu agmak isteyen ve yeni arayislara giren
Sebk-i Hindi gairleri, bu arayig: en fazla soyleyis tizerinden gerceklestirmiglerdir ve
bu dogrultuda yeni birtakim terkipler, soyleyisler ve tahayyiiller gelistirmislerdir.
Bu yéniyle Meserret Diriéz (1994, s. 257), Ali Fuat Bilkan (2007, s. 279), Cafer
Mum (2007, s. 381) ve Ali Emre Ozyildirim (2006, s. 146) gibi arastirmacilarin
Nabi'yi Sebk-i Hindi siirinden etkilenen sairler arasinda zikretmesi daha anlamlh
olmaktadur.

Tum bunlarin sonucunda gorilmektedir ki, Nabi'nin gazellerinde dh1 anlam
yonunden tasnif ettigimiz bu ¢alisma, Nabi ile ilgili birtakim tartigmalara katk:
saglayabilmektedir. Bu anlamda, 4hin lirik bir iisluba imkan verdigini de diigiine-
rek, Nabi'nin samildigindan daha fazla lirik tarz1 kullandigim séyleyebiliriz. Bu lirik
iislup, onun hikemi tarzinin yaninda bastirilmamigtir; bunu ah ile ilgili kurulan
icten soyleyislerde gérebiliriz. Bunun yaninda sairin ah ile ilgili kurdugu tgli ve
dortli yapilar, somutlagtirmalar, ince ve girift séyleyisler ve bunlarin miibalaga-
ya yatkinlig, sairin Sebk-i Hindi siirinden etkilendigini géstermektedir. Bunlarin
yaninda sairin dil yoniinden de farkh ézellikler sergiledigini dugtuntrsek, Nabi'yi
edebiyatimizda farkli ézelliklerin kesigtigi bir sair olarak anabiliriz. Ayrica, dhla
ilgili yaptigimiz bu ¢aligma, iki harften miitegekkil bir kavramin klasik Turk siiri
icerisinde nasil zengin bir séyleyise kavustugunu ve klasik siir estetigi icerisinde
nasil yeni hayallere imkan verdigini de géstermektedir.
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The Concept of Ah (Sigh) in the
Ghazals of Nébi

Dursun Ozyiirek

As one of the prominent Ottoman poets, Nabi (first name Yusuf) (1642-1712) oc-
cupies a distinguished place in Turkish literature. Better known by his pen name
“Nabi,” he was born in Urfa and passed away in Istanbul. His diwan’ of 888 ghazals,
28 gasidas, 10 masnavis, 114 gitas (stanzas), 218 rubdis and 186 muammas is one
of the most voluminous in Turkish literature.?

N4bi was not an idle observer of his era’s social and political milieu; rather, he
employed the hikemi method to express his stance on the people and the authori-
ties (Mengi, 1991, p. 131). In addition, he also maintained the classical manner of
the 16th century and was influenced Sebk-i Hindi, a leading trend of his days, which
makes him a junction at which different elements of poetry intersect.

Although the aforementioned aspects of the poet will be touched on, this ar-
ticle will basically focus on the concept of dh (sigh) as expressed in his ghazals.® In
doing so, several of its meanings and connotations will be explained, and then the
dhs that appear in 89 beyits (couplets) will be classified and explicated according to
their 11 different meanings.

1 Later in the essay, all citations will be based on Ali Fuat Bilkan’s Nabi Divan: (Ankara: Ak¢ag Yayinlari,
2011) and alongside the capital “G” the numbers corresponding to the ghazals and beyits will be given
respectively. At the end of each beyit, its page number in Nabi’s divan will be shown.

2 For detailed information about Nab{’s life and works, see Ali Fuat Bilkan, op. cit, pp. XI-XXX.

3 Only Nabi’s ghazals are examined in an attempt to make classification more thorough, for the concept
ah is primarily used only in that type of poetry.
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Nabi’s Literary Individuality

Poets are profoundly shaped by the periods in which they are raised. From this
point of view, the political and economic transformations occurring in the Otto-

man Empire during Nab{’s lifetime must have affected his literary persona.

Mine Mengi describes this century as one of decline and argues that Nabi is the
most important representative of the hikemi manner, for he did not ignore what
was happening in the realm, as one can easily see from the contents of his divan
(1991, p. 1-123). However, our work focuses on how the poet understood dh, which
he used as a device to narrate his state of devotion, such that advice and hikemi

were superseded by lyricism.*

Ali Fuat Bilkan transliterated Nabi's Divan and published it as Nabi Divani
(2011). In it, he informs the reader about the poet and, in addition to emphasizing
hikemi manner, argues that Nabi composed poems based on meaning (2011, p. XX).
Bilkan adds that Nabi employed lyricism only a little and tended to focus on society
rather than his inner self, the poet tends towards society (2011, p. XXI). When we
look at the couplets in which Nabi inserted an dh, we can say that this situation
changes a bit because the concept, which he attached to 89 beyits, is usually found
in those ghazals that he composed in lyric manner, with the exception of three to

four examples.

One other significant debate about the poet’s individuality is whether he was
affected by Sebk-i Hindi. Various scholars claim that Sebk-i Hindi, which comes with
a change in accordance with classical style, did influence him. For example, Bil-
kan attributes Nabi’s tendency toward novel themes, ideas and fantasies, as well as
his use of sequential composition and preciosity, to this particular trend (2007, p.
279). Ali Emre Ozyildirim, on the other hand, objects that Nabi is close to the first
school of Sebk-i Hindi, which is composed of such poets like S&’'ib (2006, p. 146).
Israfil Babacan finds Nabi, as compared to other Sebk-i Hindi poets, closer to reality
and thinks that he treats aspects of secondary importance of Sebk-i Hindi. Thus, he
places Nabi closer to the Sebk-i Vuku and Vasuht poets (2012, p. 495).

According to Meserret Diriéz, Nabi’s turning of moral and spiritual subjects
into concrete cases, use of sequential compositions, discovery of delicate dreams

and authentic meanings, as well as his employment of the bazaar vernacular, shows

4 In this article, “lyricism” and “lyric” are not the equivalent of these terms in modern poetry; rather,
they indicate that the poet values his inner self and has adopted an emotive approach.
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his proximity to Sebk-i Hindi (1994, p. 257). Therefore, the Sebk-i Hindi trend, in
addition to hikemi manner, seems to have influenced Nabi. If we are to associate
the use of dh with this matter, then the poet’s use of 4h with triartite or quadruple
compositions, as well as his molding it with delicate dreams and sometimes em-

bodying it, all attest to his intimacy with Sebk-i Hindi.

The Concept of Ah in Classical Turkish Literature

As an important concept in classical Turkish literature, dh with its decoration of
various reveries, found its way into many verses. Mostly used as a characteristic
of the lover, it also gradually became a vehicle for poets to demonstrate their craft.
In this sense, when combined with different and rich imaginations, dh expresses
the poet’s state of devotion. Furthermore, given that a poet always deals with the
suffering, rigours and disloyalty of the beloved, he endeavors to utilize rarest tool
in his possession — dh — to describe his mood. Thus, this specific concept is funda-

mental to proving the poet’s affection.

In his Divan Diinyasi, Cemal Kurnaz explains three hallmarks of dh that
arise from its being written in the Arabic script. The first concerns using it to
portray the lover’s wounds. Wounds that are round or dot shaped (known as
“mountain”) resemble a zero and the letter “h” in the Arabic script, whereas
wounds known as serha, with their julienne and slit shapes, evoke number “1”
and the letter “elif/ |. When those two letters are laid together, we see dh as “o".
So, when the poets sigh, they also depict it with their wounds. Second, the sun,
as a poetic theme, is hidden within the word dh, for it is likened to the round
letter “.”/“h,” while its rays are likened to the letter “elif.” Third, dh signifies
the utterance of Allah (or ilah), for their first and last letters consist of “elif”
and “h.” Moreover, Kurnaz talks of its resemblance to narcissus (nergis) and the

minarets of mosques (2011, p. 173).

The Concept of Ah in Nabi's Ghazals

Nabi proved his expertise and artistry by inserting into the concept of dh
rich meanings and setting sail for new imaginations. His utilization of 4h can
be categorized as follows: in the meaning of a whimper, a similitude, an ac-

tion-reaction, a cause and occasion, a personification and subject, an analogy,
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a threat element, an interjection and exclamation, a piece of advice, of its

spelling, or a curse element.”

A Whimper

The concept here is one of the most common. The poet sighs to relieve his agony
and continues to do as long as his love endures. In this sense, dh is also one of the
essentials of the meclis (gathering place of poets, scholars, artists etc.). The follow-
ing is a good example:

Nabi G 322/3

Ah itmeyicek eglenemem gtise-i gamda
Erbab-1 dile meclis-i bi-dad gerekmez (698)

“Can’t rejoice unless sighed in niche of the grief; you need not a carefree gath-
ering for men of heart (gonil)”

A Similitude

Above it was said that poets imagined dh differently. In his vivid imagination, Nabi
also used it with a simile, as when he imagined a parallel between it and a flaming
arrow that could set the world on fire:

Nabi G 547/1

Diinyay: halas eyler idim gir u serinden
Gegse feleguifi nadvek-i shum siperinden (872)

“Should arrow of my dh pierce shield of firmament, I would save the world from
feud.”

5 The categorisation in question seeks to explain why Nabi chose to use dh in the couplet cited. While
it may fall within another sense that will be shown later, it may also have a different meaning. Here, [
have classified the concept’s prominent utilisations. It also needs to be noted that there are no sharp
contrasts in this regard.
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An Action-Reaction

This is where the best examples of dh are seen in Nabi’s ghazals. The action-reac-
tion relationship based on those qualities, as seen in the lover deriving from the
beloved, explains some interactions through dh.°® And so we can observe the cir-
cumstances causing dh through this relation. For instance, in the couplet below the

lover sighs because the beloved turns a blind eye to him:

Nabi G 519/1
Mumkin mi riiy-1 yare nigdh itmeyim disem
Her bir nigehde derd ile h itmeyeyim disem (853)

“Say I stare not at darling’s face and get not grieved in every glance... stands
any chance?”

A Cause and Occasion

In some cases where the poet ascribes a meaning to dh, we observe it as an element

of cause and occasion. In this sense, dh gains aspects like stating the lover’s com-
plaint, tears, and inner fire. In the next couplet, for example, dh acts as a ladder to
complain of the heart’s (gonil) fire:

Nabi G 107/4

Ahum ki halka halka olur cerhe muttasil
Stiz-1 dilun gikayet icin nerdiibanidir (540)

“My sigh becoming a ladder to complain the herart’s fire gets to be ring by ring
to ascend to sky.”

A Personification and Subject

Here is an example of the poet assigning a task to, and thereby personifying, dh:

While waiting the news for union with his beloved, the poet sees dh as a messenger:

6

Nabi G 660/6

Peyk-i ahum gideli hayli zamandur yare
Umaruz ki gettrir bir haber ingd’a’lldh (957)

“Been a long time since messenger of my dh left for my beloved; God willing,
bring news with him.”

The action-reaction connection is conceptualised by Zehra Toska (A¢il, 2008. p. 125).
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An Analogy

Certainly dh is sometimes used as a comparison element to show that it is stronger.
In this couplet, it is compared to wind, fire, spark, bath and the Day of Resurrection
(Qiyamah) -between the dh of longing and kiyamet:

Nabi G 769/3

Yanup yakilmadan leb-tegneligden dh-1 hasretden
Seb-i hicranun asla farki yok riz-1 kiydmetle (1037)

“The night of separation is no different from the Day of Qiyamah, in terms of
suffering anguish, dry lips and dh of longing.

A Threat Element

Given that dh is a rare moment of relief for the lover, poets can make some threats
with the strength they draw from it. However, behind these threats is only the
lover’s desire to unite with the beloved, and so he is actually warning the beloved.
For instance:

Nabi G 600/2

Nazarun diismede balalara bedr oldukda
Sakin ey meh hedef-i nivek-i ah olmayasin (913)

“O moon (the beloved), your glance falls upon high above, you be not the shield
that guards the arrow of dh.”

An Interjection and Exclamation

Here dh is used to reveal emotions. For example, takes the form of an exclamation
in the following couplet:

Nabi G 445/3

Ah bir kerre miyanini alup agtsa
Sineye ¢eksem o simin-teni cAnum diyerek (798)

“Oh! If only I would hug the beloved’s waist and pull her to me by calling my
darling.”
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A Piece of Advice

One of the rarest usages of dh is to give advice, for in such an instance it not

equipped with a sense. Here, the poet is advising someone about extravagance.

Nabi G 744/8

Lezzeti inkar olunmaz bezl ii isrAf itmeniin

Ah zimninda eger endige-i vim olmasa (1019)

“Taste of extravagancy is not to be denied if only there was no fear of debt with

ah.”

It’s Spelling

The beyit presented below is an example in which some of the lover’s moods are

made similar to Arabic grammar:

Nabi G 146/2

Sarf-1 ‘agkun fethi serha digi zamme egki kesr

Zahmi cezm 1 4h medd i sit anun tenvinidir (569

“In the book of love, serha is iistiin, wound is étre, tears is kesre, wound is cezm,

dh is medd and a crack’s cracking noise is tenvin.”

A Curse Element

The last determination regarding dh is its cursing (beddua) aspect. Nabi seems to
have produced few examples of this. In one of them, the sense of curse is employed

throughout the beyit and the beloved is called to become the spark of the poor’s dh.

Nabi G 622/1

Beni sad eylemediin sen dahi na-sad olasin
Su’le-i 4h-1 gariban gibi ber-bad olasin (928)

“You didn’t make me happy, the same to you! You fall prey to wind like the
spark of the poor’s dh.
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Conclusion

This paper, which looks at the diwan of Nabi, one of classical Turkish literature’s
most prolific poets, attempts to touch on some of his qualities. In addition, it
makes an effort to categorize the concept of dh, which appears in 89 beyits (cou-
plets) of his ghazals, in terms of meaning. It concludes that he used this concept in
11 different ways and explains them via examples.

Considering that dh enables a lyric manner, one can claim that Nabi used lyri-
cism more than people think. This lyric manner is not repressed by his hikemi man-
ner; we can see this in sincere beyits that include dh. Also, the poet’s building of
tripartite and quadruple structures, concretizations, and intricate sayings, as well
as their inclination to exaggerate, show us that he is under the influence of Sebk-i
Hindi. In a word, we can call Nabi a melting pot of various elements of Turkish liter-
ature. Last but not least, this study reveals how a concept composed of two letters
can have a rich utterance and how it enables new imaginations in the aesthetics of
classical Turkish poetry.
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